INTRODUCCION AL ARTE COLONIAL
Erwin WALTER PALM

A la memoria de Manuel Toussamt.

nte el inmenso paisaje del Continente, la antigua ciudad iberoamericana conserva
fiel la imagen de la ciudad europea. Carece en general de aquellos rasgos rurales
que, con pocas excepciones, definen el caricter de las fundaciones anglosajonas en
el norte del hemisferio. En cambio, se cree advertir desde el primer momento aquella
sensacion de un dique levantado por el hombre que, a modo de verdadera ciudad, acumula
el tiempo e impide la disipacién de las energias psiquicas en el espacio. Tal experiencia es
totalmente contraria a la de la ciudad abierta nacida de la herencia liberal del siglo XIX y
desarrollada en su forma mds especifica en las metrépolis estadounidenses de nuestros
dias, faltas de cohesién animica y sin proteccidn contra las rifagas del espacio. No es, por
tanto, la parte sur del Continente aquella a la cual se aplica el famoso adagio de Goethe:
Tienes mejor suerte, América,
que nuestro continente viejo,
no tienes ruinas de castillos,
ni basaltos.
Tu vida late sin despistar lo intimo
en memorias iniitiles
y en disputas vanas...'
En efecto, he aqui una América cuya forma concreta no cabe en la conciencia europea—
con la excepcién natural de Espafia— hasta fines del siglo XVIII y, mds adn, hasta
cumplirse el viaje sensacional de Humboldt. O mejor, que cabe s6lo como naturaleza
fabulosa, como aroma exético, como suerte personal, y a lo mds, como utopia social (es
decir, o como experimento misionero o como protesta contra la civilizacién).
Sin embargo, la realidad de la ciudad ibérica de ultramar no coincide con la acostumbrada
experiencia de la ciudad europea. Se equivoca quien, admitiendo los necesarios reajustes
locales, allende el mar espera que la sensacién recuperada de la ciudad le permita definir su
lugar en la tangible realidad del tiempo monumentalizado. El tiempo lo desorienta.
Porque el monumento marca un tiempo que no es el del suelo americano en que se apoya.
He aqui uno de los aspectos fundamentales de todo arte colonial.
El problema se complica en el caso especifico del arte hispanico. El arte de Espafia,
expuesto desde antiguo a las distintas corrientes mediterraneas, isldimicas y norteeuropeas,

' Amerika, Du hast es besser
Ais unser Kontinent, das alte,
Hast keine verfallenen Schlosser
Und keine Basalte.

Dich stort nicht im Innern,

Zu lebendiger Zeit,

Unniitzes Erinnern

Und vergeblicher Streit

(Zahme Xenien, Nachlass).
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muestra ya por si mismo las tardanzas y brusquedades, lo arbitrario y la solucién
sorprendente, tipicos de una cultura fronteriza. La consecuencia de aquella situacién en la
frontera, es que el arte nazca como interpretacién (casi personalisima) de arquetipos
extrapeninsulares, mientras, en el fondo, dentro de la diversidad regional, queda invariada
la actitud receptiva, forjada en los multiples encuentros con lo ajeno. O mejor, ese
inimitable personalismo de la variacién —la condicionan los datos locales o las
preferencias individuales del artista— descansa precisamente en la invariabilidad de las
idiosincrasias colectivas. De suerte que la obra individual se hace una aventura solitaria, el
artista un explorador, pronto aislado. (De ahi el caricter perenne de expiacién del arte
espanol).

Del otro lado, sé desarrolla un arte popular que adquiere una importancia cada vez mayor
en el ambiente hispdnico, y que sera el portador de las idiosincrasias colectivas frente a un
arte oficial, por su parte de los arquetipos extraibéricos.

PRESENCIA DEL PASADO

El resultado inmediato del individualismo radical es que el arte no cuaje en arquetipos que
puedan garantizar un desarrollo constante o una expansién en el sentido de que se trans-
formen en ecuménicas las realizaciones regionales o nacionales La responsabilidad del
creador se hace una obligacién unilateral para con la tradicién. Cada uno de los artistas
estd reclinado sobre el hondo cauce de los supuestos que trata de llevar a una
materializacién personal. Pero el mismo artista carece en absoluto de una obligacién para
con el futuro en cuanto éste signifique la base comin de la labor progresiva de las
generaciones.

En cambio, en los casos en los cuales un arquetipo se trasplanta, conserva su caricter
ex6tico, bien se trate de una catedral gética como la de Ledn, bien del desafortunado
palacio de Carlos V en Granada. Sélo excepcionalmente —me refiero a las artes
figurativas— el arquetipo se constituye en una realizacién nacional, capaz de
contemporaneizar las fuerzas regionales con el anhelo de la época. Se logra, por ejemplo,
en el arte de Herrera y en el de Murillo, ambos sumamente criticados, aunque por razones
distintas; ambas obras nacidas de una actualidad ecuménica, eclesiastica o secular. Camino
a ésta, el arte de la época de los Reyes Cat6licos, si bien sin definir atn su lugar entre los
polos opuestos de Flandes e TItalia, llega a una fusién de los tipos regionales de
arquitectura que refleja la politica del nuevo Estado Nacional,

Bajo estos signos, el arte espafiol se enfrenta a la tremenda realidad del Imperio. En la
necesidad de unificar los inmensos territorios conquistados, se ve forzado a dotar a éstos
de una nueva expresién, de un lenguaje que vincule para siempre las provincias
ultramarinas a la metrépoli, y que se imponga a las emociones de un Continente,
dirigiéndolas a una mundi-videncia comtn.?

Se conoce el lento proceso, casi orginico, de la extensién paulatina del Imperio romano.
Es consabida, la transformacién casi sin rupturas, de las formas de pensamiento y de las
instituciones romanas. En cambio, Espafia se ve ante la realidad de su Imperio de la noche
a la mafiana, aunque no del todo impreparada, en cuanto a sus energfas, si las hazafas del
Descubrimiento se comprenden como una continuacién de la Reconquista, y si en la
forma mental del conquistador (como tantas veces se ha constatado) se reconoce el

? Para las dificultades inherentes a la afirmacién de las grandes superestructuras histéricas en la
Peninsula ibérica, cf. Pedro Bosch Gimpera, La formacion de los pueblos de Espaia, México, 1945.
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espiritu del cruzado, peculiar a la historia de la Peninsula. Desde el primer momento
Espafia presenta su forma particular de Imperio: una misién imperial mesidnica, segtn la
acertada definicién de don Américo Castro.’ Tal ideario va tomando cuerpo desde la épo-
ca de los Reyes Catélicos —Menéndez Pidal* cita, entre otros, el caso instructivo de la
Gramdtica Espaiiola de Nebrija, escrita, seglin un contemporineo, para extender a los
pueblos barbaros las "leyes que el vencedor pone al vencido y con ellas nuestra lengua"—
hasta que da en el pensamiento universalista de Carlos V, y su concepciéon de una
ecumenicidad cristiana.’

No interesa aqui la ideologia (en el fondo no es tan nueva, ni en principio se distingue de
la misién cultural del helenismo postulada por Isécrates, o del programa del Imperio
romano formulado por los poetas augtsteos y particularmente por Virgilio), sino
interesan las consecuencias de tal ideologia. Una vez derrotado el ilimitado entusiasmo
misionero que crey6 poder transformar el Nuevo Mundo en otra Tebaida, resulta que si se
ha dotado a un Continente de la lengua espafiola y si se ha ensanchado el radio de lo
hispanico, pero se ha fracasado en la hispanizacién efectiva del indio. Si bien Espafa
estuvo preparada en sus energifas humanas y con un ideario al parecer aplicable para
cimentar la unidad imperial, el desequilibrio entre la extraordinaria adaptabilidad del colo-
nizador individual y la poca elasticidad de un sistema que excluye las fuerzas agregadas,
abri6 una grieta fatal en la estructura del Imperio.

Cuando a mediados del siglo XVII, la politica infinitamente mds flexible de la
Congregacién de Propaganda Pide,* reconociendo los yerros de la rutina espafiola, realiza
ciertos postulados misioneros de los primeros tiempos de la Conquista, ya es tarde para
remediar. Ademads, el material humano sobre el cual puede ensayarse, no es precisamente
el de las altas culturas indias. El resultado de tal colonizacién espafiola es el problema
indio de las Republicas americanas. Se ha logrado la transmisién de un contenido
abstracto sin poder crear las condiciones que deben reproducirlo. Mientras el Imperio
romano extiende el jus civile a asidticos, africanos y toda clase de barbaros, aprovechando
inteligentemente sus energias (psiquicas y artisticas), Espafia niega al indio los derechos
civiles activos (derechos que, contra la protesta de los criollos, concede a tGltima hora, en
1795, a los mestizos). Tuvo que negar, ademds como, en principio, 'lo hubiera tenido que
hacer toda potencia' cristiana de su época, el derecho del indio a una expresion artistica
propia, puesto que las limitaciones del dogma, y mas atin la representacién religiosa
occidental, naturalmente ajena al indio, debian interferir fatalmente con los impulsos
creativos genuinos desvidndolos hacia meras aplicaciones, hacia el artesanado. La
admirable empresa pedagégica de las Escuelas de Artes, fundadas casi al paso con la
Congquista, tiene que naufragar en la profunda incompatibilidad entre contenido y éptica.
Por consecuencia, si bien el indio hoy es catélico, es tan ajeno al Occidente como lo fue
en tiempos de Colon.

¢Que Roma asent6 su Imperio sobre un material humano mis homogéneo, sobre razas
mds afines? Admitido. Pero basta examinar las consecuencias de la dominacién espafiola
en la Ttalia del sur. Tras él Imperio americano de Espafa surge asi el problema de la
justificaciéon de toda colonizacién moderna. Honra a Espafa que, siglos antes de

> Lo hispdnico y el erasmismo-imperialismo-mesianismo, I, "Rev. de Filologia Hispanica", Buenos
Aires, 1940, 11, pp. 14-34.

* El lenguaje del siglo X VI, en: La lengua de Cristébal Colén, 2. ed., Buenos Aires, 1944, p. 53.

> Ramén Menéndez Pidal, Idea imperial de Carlos V, 2°. ed., Buenos Aires, 1943.

¢ Cf. Collectanea S. Congregationis de Propaganda Pide, Roma, 1907, I, nim. 135.
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despertarse la mala conciencia de Europa, haya sentido la necesidad de someter a un
riguroso examen juridico-teolégico las bases de su empresa, aun sin poder dudar de su
superioridad cristiana y, por ende, civilizadora por excelencia.

De hecho, a la ideologia misionera peculiar del monoteismo cristiano principalmente
habrd que atribuir que, en lugar de recibir (como recibieron los romanos ideas e
instituciones de sus provincias orientales), Espafa tuviera que limitarse exclusivamente a
dar. Pero, justo es reconocer que a las mismas preocupaciones religiosas se debe el
especticulo extraordinario de una conquista que, al lado de la extensién de las demiés ins-
tituciones metropolitanas civiles y religiosas, busca solidificarse por la rapida implantacién
de la ensefanza superior (el proceso, de cierta manera, repite el de la cristianizacién de
Alemania desde San Bonifacio hasta Carlomagno, cuyo Imperio para la unidad espiritual
se apoya en los focos de ensefianza).

En una segunda época, las espléndidas perspectivas del inicio se menoscaban. Sin embargo,
son las universidades las que esencialmente distinguen el aspecto de la América hispinica
del de las antiguas posesiones francesas, holandesas o inglesas.

IT

Volviendo al caso concreto de América, resulta que la historia de la tradicién americana es
para el americano s6lo en parte idéntica a la historia de su 6ptica, ya qué hay aqui una
Optica impuesta en cuya formacién interviene mds bien pasivamente que actuando. Desde
luego, habria que preguntar qué otra 6ptica tenia que ofrecer el americano y, ante todo, a
qué americano nos referimos.

Es evidente que es ficil contestar para el indio, cuya mundividencia es bruscamente
interferida, pero también estd claro que a él, desheredado de su tierra y de su fe, no se
refiere la pregunta. En cambio, es dificilisimo contestar para el criollo, es decir, para el
descendiente europeo, o para el mestizo, e incluso para el europeo afincado en tierra de
América. La sociologia y la historia del arte americanas han insistido Gltimamente en la
aclimatacién y transformacién indudables de las formas europeas, y en el arraigamiento
del criollo y hasta del mismo europeo a la nueva realidad. Caracteristicas a este respecto: la
nostalgia de los jesuitas expulsados de los territorios americanos a fines del siglo XVIII, y
ya desde el siglo XVII la explicita apreciacién de determinadas formas de vida criolla.” En
cuanto al arte, Angel Guido® y sus seguidores han intentado demostrar una primera
reaccion criolla, ocurrida durante el siglo XVIII, que seria una reivindicacién de la realidad
americana, acompafiada en su momento culminante por una creciente protesta artistica o
social criolla.

En efecto, es indudable que el Barroco americano adquiere un caricter propio regional en
todas aquellas provincias donde existe una fuerte tradicion artistica indigena. Pero la
infiltracién temprana de ornamentos y, mis tarde, la de elementos concretos americanos,
sé realiza dentro de las tendencias generales del Barroco, es decir, es la consecuencia
directa de una marcada afinidad del Barroco a lo exético, en cuanto esto sirve a estimular
la invencién y a evitar los patrones del repertorio cldsico. Como tal, el fenémeno no es

” Mariano Picén Salas, De la Conguista a la Independencia, México, 1944, pp. 161 squ.; Salvador de
Madariaga, Cuadro histérico de las Indias, Buenos Aires, 1945, cap. XXXIII.
$ Redescubrimiento de América, en el arte, 3°. ed., Buenos Aires, 1944, pp. 27-225 passim.
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peculiar al arte de América. En otras palabras, hasta que no se realice un examen critico
completo de las fuentes literarias americanas, es imposible decir hasta qué punto la
reaccion criolla es intencionalmente regional, es decir, hasta qué punto el criollo ya siente
lo americano del arte que le rodea, como expresion de su ambiente, o si, en cambio, lo
regional es aceptado como accesorio, como variacién grata del arte metropolitano.

En cuanto a la presunta protesta social del arte del Aleijadinho y de los maestros indios,’
no hay que dudar que el arte del escultor brasilefio en efecto sea satirico. Mas, de nuevo,
esta sitira no es exclusivamente americana, sino que participa en las tendencias generales
del rococé europeo. Mientras tanto, la representacién de Sol y Luna, frecuentisima en el
arte de toda la América india, reclamada como una rebelién espiritual autéctona,
constituye a lo mds una adaptacién de los antiguos simbolos paganos a las vetustas
alegorias césmicas cristianas.

Si, a pesar de estas constataciones, el monumento americano se reconoce a primera vista y
casi siempre como tal, esto revela una orientacién constante, sea negativa o sea positiva,
del complejo artistico ante la realidad colonial. La llamaremos negativa en su calidad de
tiempo impuesto y en su tipica voluntad imperial o en la tangible actitud de "arte
fortificado", y positiva en la absorciéon del ornamento e, incluso, de cierta sensibilidad
indigena, tratindose de una absorcién que liga lo indigena mds bien que lo libera.

Si, de tal manera, el arte hispanico viene a ser s6lo parcialmente la expresién de una 6ptica
americana, también es s6lo parcialmente una forma de vivencia del Continente. Las,
mismas observaciones de este siglo, acerca de la limitacién del Renacimiento italiano a una
determinada clase social,'® valen con una exclusividad mucho mayor para el arte de las
provincias espafiolas de América. Lo hacen con la agravante de que la estratificacién
multiple de la sociedad europea con sus escalas y modos de entender se simplifica en un
brusco y desigual aut-aut, ya que de la vivencia de la clase dirigente no hay pasaje a la del
indio.

Son conocidas las etiquetas bajo las cuales la especulacién europea ha querido comprender
tal estado de cosas; ante todo, las de Hegel, cuyo sistema de una filosofia de la historia,
integrando las teorfas de Buffon y de Paw, Antonello Gerbi, Viejas polémicas sobre el
Nuevo Mundo, 2*. ed., Lima, 1946. fij6 por generaciones la definicién de América como
"s6lo el eco del Viejo Mundo y la expresién de una vida ajena"."" Mas tales férmulas se re-
fieren exclusivamente a la capa europea. Adn asi, queda sin explicar el fenémeno de un
arte que tiene que despojarse de la ternura del terrufio para ser eficaz,” y cuyo oficio —
dirfa antieuropeo por excelencia— es el de parar el tiempo. El problema, pues, no es el de
la vida prestada como tal, sino mas bien el del conflicto insoluble entre un ritmo de vida

® Angel Guido, Op. cit., pp. 157 squ.

' J. Huizinga, E/ concepto de la Historia y otros ensayos, Trad. esp. por Wenceslao Roces, México,
1946, El problema del Renacimiento.

"' Die Vernunjt in der Geschicht. Einleitung in die Philosophie der Weltgeschichte, ed Lasson, Berlin,
1917, p. 200.

"2 Ortega y Gasset, Sobre los Estados Unidos (Obras completas, Madrid, 1947), partiendo de bases
idénticas ("el hombre que.. . vive [la vida colonial] no pertenece al espacio geogrifico en que la
vive", y "tierra es tiempo", pp. 372-73) interpreta la brutalizacion (analizada arriba en cuanto al
arte) en un sentido mds amplio como "el anacronismo.. . entre un repertorio de medios muy
perfectos y un repertorio de problemas muy simples" que origina un "sentimiento de prepotencia’.
Es precisamente la organizacién de esta prepotencia vital como estilo, es decir, como forma
consciente, la que aqui nos concierne.
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extraeuropeo y el recuerdo europeo. He aqui que la tradicion —la tradicién como
recuerdo ajeno— en lugar de constituir un amparo, se opone a la autoconciencia. El siglo
pasado y éste han mostrado las posibles reacciones ante tal situacién: el antiespafolismo
de las j6venes republicas, el europeismo sincretista, y ahora, la tentativa sea de reanudar
una tradicién sea de reconciliar las tradiciones divergentes, india y colonial, en un
americanismo programatico.

ITI

Tras el caso especifico del arte hispanoamericano, se levanta el problema del arte colonial
en general, que integra la experiencia americana en la historia de las experiencias artisticas
de los Imperios, desde que aparecen en Mesopotamia, y a través de las formas acufiadas
por el helenismo, Roma y los Imperios cristianos de Bizancio y de Carlomagno. Excede la
margen del presente articulo discutir fenémenos que, descuidados hasta ahora, abrirdn el
entendimiento de todo un campo subestético de inmensa importancia en el proceso del
arte: el del arte imperial. El autor se propone someter un ensayo aparte. Por el momento
debe ser bastante traer la atencién a otra consecuencia més del arte en la colonia.

Hasta ahora, hemos discutido solamente los aspectos pasivos debidos a la implantacién de
una expresion ajena. Falta contemplar la componente acerva del tiempo impuesto. El
artista metropolitano, una vez salido del trato cotidiano con la tradicién viva y
desconectado de la obra de su generacion, privado de competencia y critica, sin oposicién
ni aplauso serios, pronto sufre las consecuencias de todo aislamiento provincial. Para tal
efecto, la colcha de plomo de la provincia europea no es menos temible que la de cualquier
rincén de un Imperio. Mas a las caracteristicas del provincialismo: falta de orientacién y
pérdida de élan, problemitica lugarefia y tradicionalismo inflexible, la exposicién en la
colonia suele prestar un sabor particular. Su arcaismo especifico pronto se convierte en
una posicién defensiva nacional que, reduciéndose a las idiosincrasias fundamentales,
despoja las formas de su contemporaneidad. Tal arcaismo radical, que en el arte hispanico
suele tener un marcado sabor romanico (no primitivo en general), en el proceso paralelo
del arte de las provincias del Imperio romano adquiere desde temprano aquel caricter
antihelénico que caracteriza el arte del Imperio tardio y que en cierta manera significa una
vuelta a formas itdlicas anteriores a la influencia griega. El caso de una regresién
productiva como el del arte romano, no se repite en el arte hispinico (a menos que como
tal se quiera entender la compenetracién de mudéjar y sensibilidad india durante el tltimo
siglo de la dominacién espafola).

No en dltima instancia serd menester observar cierta dialéctica del arte imperial que
ostensiblemente se opone a la articulacién del proceso creativo en cuanto éste marca el
cambio de las generaciones productoras. Creada con retraso frente a la produccién de la
metrépoli, opuesta a una expresion desinteresada del ambiente, a aquella meta suprema del
arte que es la autoconciencia, ideada como un arte normativo y hieratico, la obra acaba por
condicionar a su autor. El tiempo estancado se transforma en algo sin direccién: en un
remanso. El individuo pierde la responsabilidad ante el tiempo. Por otra parte, el modo de
una contemporaneizacién por olas sucesivas que interfieren con una evolucién local
constante, no contribuye a una orientacién mis segura. Y he aqui un arte que serd
aceptado como normativo sin pedir una participacién productiva: un arte dotado de una
calidad narcética que reprime el deseo de expresién.
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