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INTRODUCCION

Como viajante en la busqueda del mito personal, una fuerza vital opta por ser la fuente
precisa de la autointerpretacion del ser humano: la literatura, que se lanza a conocer y
construir la verdadera realidad, en donde nuestra energia se debate en la lucha poderosa de
nuestro daimon.

Asimismo, el mito que conduce nuestras vidas puede definirse como luz y oscuridad, como
una verdad irrefutable o como una herida abierta, que ensombrece nuestro estar en el
mundo. El mito puede inducir un dialogo o acuerdo con nuestras dualidades, porque es una
"autointerpretacién de nuestra identidad en relacién con el mundo exterior [...] es la
unificaciéon de las antinomias de la vida, del consciente e inconciente, del pasado y del
presente, de lo individual y lo social. El mito es equivalente a la Autoconciencia, o sea, la
expresion del inconsciente colectivo, pues estos son patrones arquetipicos de la conciencia
humana. " (Rollo May, La Necesidad del Mito).

A partir de aqui se hace la necesidad de un grito, la razon de la creacion artistica en la cual
la lucha del poeta que habita su cuerpo, su universo de obsesiones, ideas y enfermedades
particulares, recuerda en el instante mismo de su creacién, su imagen y semejanza con el
Creador.

Del mismo modo, me detengo en el mito, la verdad presente en la iniciaciéon de la filosofia:
la idea del teatro en su ser en forma consecutivo de la idea de su creador. Siguiendo este
punto de partida, me he involucrado en La Dramaturgia de Carlos Acevedo Gautier a partir
de su obra Los Clavos, titulo de este monografico que pretende, primeramente, el
acercamiento a su obra y a su biografia, visualizando el proceso creativo del dramaturgo,
por medio de la lectura bergsoniana de La Obra Teatral de Henri Gouhier, estudiando en
Los Clavos el imperativo esencial de perfeccion: los personajes en su historicidad, es decir,
los personajes que existen y estan ahi. A partir de aqui, penetraremos en el mundo
imaginado de su autor, en la valoracion y sustancia misma de la obra Los Clavos; pieza
teatral de un s6lo acto que constituye, en este trabajo, el esqueleto revelador y trascendente
de una vision del teatro.

I1
EL TEATRO
2.1. Caracter de un Ritual.

Una necesidad se hace vehemente en nuestras vidas, las razones del pathos subyugan nuestro pensar, y una
energia se establece como mediadora de fuerzas potenciales, de fuerzas psiquicas que luchan en el
raciocinio, entre el bien y el mal, entre las méscaras que oponen la risa y el llanto, el misterio existencial de
lo tragico y de lo comico, entre este mundo y el otro mundo, entre la vida y la muerte. Asimismo, una
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necesidad sagrada de comunicarnos revela el espiritu participativo y la asistencia de devocién al ritual
contemplativo, ceremonia que des-vela las profundidades, el misterio constitutivo de cada uno de nosotros,
la fiesta carnavalesca: asi se apresura Dionysos en su carro naval (carnaval), el macho cabrio
transfigurado, nacido dos veces, el “hijo de la puerta doble”.

Las ruinas del teatro nos hacen pensar y sentir terriblemente, un olvido se apresura a no
considerar su “ser en forma”[1], pero el recuerdo se hace patente en el olvido y se hace
palpable la necesidad de reconstruir lo que yace en cenizas. Para esto, es necesario entender
el caracter del ritual, el caracter del culto que en sus origenes dio inicio a una manifestaciéon
poderosa, manifestacion que somete a las almas a una expulsiéon orgiastica, expulsion
latente de nuestros sentidos, las profundidades del misterio que nos encarna, pues se hace
necesario el instinto de fabulacion[2]. En el ritual construimos un juego ladico; Persona,
posesion de mascaras, posesion alusiva daimonica en el didlogo liberador de nuestras
dualidades.

Asimismo, iremos vislumbrando la esencia fundamental, penetrando las esferas que comprende la
presencia abarcadora de una sed de lo absoluto; la creacién nos hace pensar que penetramos en zonas
incognitas: en donde la fantasmagoria se comunica, en donde los muertos despiden su asistencia, pues
aqui, por los siglos de los siglos, ellos resucitan.

En la efectividad de este comunicar, una preeminencia de elementos pre-teatrales afirman un instante
fuera del tiempo, fuera de este mundo: un canto que se extiende analégicamente por el cuerpo, ritmo
nacido de los movimientos corporales, del devenir de la danza y de la artesania de las méscaras. Bajo esta
combinaciéon de elementos fulgurantes, de exaltacidon religiosa, orgia, entretenimiento y arte en su
manifestaciéon apolinea; se conjuga, en la Grecia del siglo V a. de C., la institucionalidad del culto a
Dionysos por medio de la tragedia. El culto a Dionysos, desde el siglo VI a. C., en su expansion a través del
ditirambo ofrece lo extatico, la comunién espiritual con lo divino, el volcarse hacia el otro lado. Dionysos
pasa a ser el método para llegar al estado mental del “estar fuera de si.”(Ortega y Gasset)

Dionysos: nifio cornudo, macho cabrio nacido de fuerzas contrarias, uniéon de lo méas alto (Zeus), con lo
teltrico de los abismos (Sémele, quien es victima de la ira de Hera), es cocido en el muslo de Zeus, nacido, y
mas tarde hervidos sus miembros en una caldera; nacido de nuevo por la poderosa reconstrucciéon de su
abuela Rea, tiene que vivir de forma huidiza bajo la apariencia de una nifia, bajo la apariencia de una cabra
al lado de las Ninfas. Asi, en su culto de transformaciones mascaradas, la leche, la miel y el vino, conducen
a la intoxicacion vital, a la danza de este dios de la risa, dios maniaco, enajenado, que despide en su danza y
en su canto el furor de la oscuridad, la ira tenebrosa de muerte pronunciada, el alzamiento del sacrificio en
la sangre del animal muerto: comer la carne cruda. A su vez, este culto dotado de poderosa embriaguez,
ofrece la unién con lo més sublime, pues es dios de ternura y dador de visiones proféticas. Vemos entonces
como a través del mito de Dionysos, dos lados de la vida de cada cual se revelan en su culto, en el festival
abrumador y divertido que celebra la vida como parte de la muerte, y una muerte se celebra como elemento
de resurreccion. Asistir al culto dionisiaco es asistir al mundo poderoso de la transfiguracion, esencia que
permanecera inherente al teatro, en la construccién de personajes que siempre tendran la posibilidad de
volver a nacer en su ontologia.

En Grecia, gracias a la instauracion del culto de Dionysos a través de los festivales o fiestas celebrados en su
honor, correlativo a los intereses del control politico del momento, evolucioné el movimiento organico
originario de la tragedia, en donde ejecutantes y espectadores del rito participan en la trilogia de un
perfecto acto de comunicacién con el dios mediante. El misticismo dionisiaco junto a formas pre-existentes
de teatralidad, esa gestualidad heredada del mimo, se unen a las formas apolineas: desde el momento en
que el reconocido Tespis decide separar el Corifeo del Coro. Se sugiere entonces, ese paso mistico que
representa el desencadenamiento de la accion, es decir, la orgia, movimiento, actuacién, drama, theoria —
contemplacion vista desde el theatrén, mirador, lugar para ver el nacimiento y muerte de la obra teatral,
que, como nos dice Aristoteles en su Poética ( 1448 a 1): “La obra teatral es imitacion de los hombres en
accion” (Gouhier.)

2.2, Necesidad y Finalidad del Arte Dramatico.

Ahora bien, lo que queremos aqui no es empezar con una historia del teatro, lo que quiero es acercarme
aproximadamente a esa necesidad imperiosa que refleja el teatro, el poder magico y atrayente que hace de
este arte una necesidad eminentemente existencial. Hasta ahora, hemos entendido el teatro no como
palabras estaticas en el papel, sino como un arte dindmico de atraccién mistica, que desde el texto escrito
estd en via a ser representada; desde este momento entendemos como propio este fin, la de ser
representada. Por lo tanto, la logica seguida serd ir entendiendo lo corporeo del texto teatral, en pos de
llegar a ese germen emprendedor de la creacidon palpitante del dramaturgo, asi seguiremos emprendiendo
este ensayo.

Hemos dicho necesidad existencial, équé significa esto? Significa necesitar eso llamado Teatro. Pues bien,
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una sensibilidad de asombro de cierta conciencia filosofante, o fragilidad pensante, hace preguntarnos
necesariamente por las cosas que estan y consecuentemente tienen una relacion ontolégica con nosotros
humanos, nosotros humanos en este mundo de Dios, en este mundo de creacion perpetua.

Siguiendo la logica ofrecida por Ortega y Gasset en su Idea del Teatro, Una Abreviatura — un espiral de
conjugaciones va conformando la esencia misma que nos atafie al teatro; la pregunta parte del ¢Por qué hay
en el Universo algo como el Teatro? Reflexion distinguida en la btsqueda de llegar a ese des-velamiento,
revelacion que se delata en si misma y descubre su verdad, por lo tanto, conduciéndonos a vislumbrar o
maés bien, a rescatar de las cenizas al teatro en ruinas, para ver -co-nacer[3]- esa necesidad inherente de la
vida humana, que a su vez desemboca en un extrafiamiento enigmético del querer enmascararnos, del ser
farsantes y de querer ser farseados. Esa verdad vital de envolvernos en el juego, resuelve la primera
finalidad del arte dramatico: la del entretenimiento, la diversion, el “estar fuera de si”.

Ahora, observémonos en nuestra vida cotidiana, tomemos la distancia necesaria, pasemos como
espectadores en capsulas de burbujas frente a nuestras propias circunstancias, la de cada uno. Una marcha
constante de ahogo repitiéndose hasta el cansancio en si mismo, vemos como la realidad se convierte en esa
“prision circunstancial”. (Ortega y Gasset). Estoy aqui, ahora, bajo la intenciéon de los hechos que me
rodean, el acontecimiento prolongado en cada instante, el presente aterrador acordandome la
responsabilidad inmediata de mis acciones, como el actor en el escenario a cada momento es mi decisién
concatenandose hacia el principio y fin, nacimiento y muerte de mi accién total. Soy una consecuencia de mi
mismo, y estoy aqui bajo la voz del discurso arrojador, a diferencia del actor encarnando su personaje,
estamos aqui sin saber por qué, estamos aqui y no sabemos de nuestro nacimiento y no sabemos de nuestra
muerte. La vida cotidiana resulta entonces huidiza, nos envolvemos en quehaceres, en preocupaciones sin
fin, rechazamos la idea vital de la muerte, apegdndonos a una obsesion fluctuante. Nuestra existencia se
desarticula, perdiendo el contacto, la relacion de gravedad de nuestro Yo, en correlaciéon con el Mundo. En
ataques perpetuos de ansiedad, la vida se torna pesadumbre y constante debatirse entre esa inautenticidad
de la existencia, y el enfrentamiento valiente conllevado por la angustia y el “encontrarse” en el camino
hacia la existencia: “Verse a si mismo”: “...es necesario que el hombre vuelva a ser si mismo... que deje de
alterarse y logre ensimismarse.”[4]

Debajo de uno mismo, un impulso renovador de vida se hace palpitante, esa idea de nuestra presurosa vida
cotidiana envolvente en sus quehaceres denota un ritmo como abstraccién de la realidad objetiva necesitada
como fuente de energia re-creadora que lucha con la persecucién de sus daimones, lucha de Angeles y
demonios, un yo que participa de lo visible como de lo invisible: presenciamos el nacimiento del Arte. Este
ritmo marca los pasos de bienvenida a una sed irremediable, una sed de relacién ontolégica con los otros,
amén de redefinirnos con nuestras locuras, nuestras pasiones, acertijos, debilidades y perspicacias.

En la bisqueda del teatro —deshaciéndonos de la definicion del teatro como un edificio- nos encontramos
con la necesidad de un reencuentro extemporaneamente fabulador en donde asimilamos nuestro ser con
relacion a los elementos c6smicos de la naturaleza. Ya expulsados de este mundo, asistimos a la divinidad
procreada donde movimientos corporales despiertan la serpiente en cada uno, o sea, la intoxicacion vital, la
embriaguez dionisiaca. Se anula nuestra realidad para asistir al juego de la metafora, ahora es el
desprendimiento como en un suefio despierto que nos permite ser hasta lo que no quisiéramos ser.

En cualquier punto en donde nos encontremos con el acto presente del teatro, vemos que “esa doble
relacion con la existencia y con el tiempo constituye la esencia del teatro”[5]. Esencia marcada por seres que
entran y salen del escenario, que existen en su significacion més profunda dentro una temporalidad en
donde el actor-personaje se hace ver por el espectador que sale de su casa a ver. Intuimos que en todo
momento se hace resaltar en el teatro este mecanismo de dualidad; dualidad confirmada en el momento
preciso en que dramaturgos, directores, comediantes, actores les dan el ser a sus personajes. Tomemos el
ejemplo del actor: El misterio aqui es de una intriga insospechable, pues el actor se impone de forma
contradictoria a darle ser a un personaje. Contradictorio porque antes de emprender semejante proceso, el
actor se enfrentara con el personaje que estd ahi, y existe independientemente de él; existe bajo unas
condiciones de caracter psicoldgico, sociales, emocionales, con sus formas, sus particularidades tipicas y
arquetipicas que lo hacen existir, o sea, estan ahi (Gouhier) en cada momento de su historicidad, con su
seguida profundidad arrastradas por sus mitos de verdades y falsedades, haciéndonos preguntarnos
¢Quiénes son? ¢Quién es Prometeo, Edipo, Climternestra, Hamlet, Segismundo? Conoceremos de éstos en
la medida en que depositan su alma en el alma del actor, en la medida en que su alma se vuelve
representable dejando a un lado el espectro que yace en las letras. Siendo entonces el actor un ser con sus
propios deseos y suenos, viendo su propia metamorfosis delante de sus ojos: entonces nos hacemos la idea
de definir al actor como el ser dotado de resurreccion. El ser arrastra las contradicciones del tiempo, el
actor es quien se encuentra frente al portico del instante, es quien se encuentra en la encrucijada de los
caminos del tiempo. Confabulados el pasado y el futuro en ese tnico instante del presente, del aqui y ahora
preciso y coherente, este siempre habra de repetirse en el incesante eterno retorno. Aqui es donde el
entierro se hace funesto, en donde el mito muere y se subleva a fines y principios de siglo y una celebraciéon
era justa cuando ya nada se sabe de lo que somos. Entonces el actor pasa a ser ese superhombre capaz de
aceptar el si del eterno retorno nietzscheano. Hoy sobrevive Edipo en Colono, hoy asistimos a la
supervivencia de Prometeo encadenado asediado por el dguila que derriba su higado cada dia; hoy asistimos
a ver la supervivencia del mito de Sisifo esclavizado a arrastrar esa piedra que volvera a caer para volver a
ser levantada, accion repetida por los siglos de los siglos; Arquetipos del llanto y del sufrimiento: La Madre,
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Maria Magdalena arrodillada, encerrados los pufios de dolor para reafirmarse luego en la Gloria eterna,
pues la resurreccion nos lo enseno.

Divina metéfora es el actor en su acto, dos realidades se anulan para dar bienvenida a la maquina del
tiempo, la puerta de la dimensién est4 abierta, existe y existen por sus personajes en su historicidad, razén
de su supervivencia, esto es, gracias a esa poderosa significacion trascendente, a cada rinconcito escondido
de sus almas que el actor llenara en todo su sentido contemporaneo del misterio, que sblo sera realizada en
la representacién, en el momento presente en que el espacio teatral deja ver el fantasma, deja ver la
presencia, la asistencia de los muertos. Guiados, entonces, por el mito de Dionysos nacido dos veces, lugar
de las posibles transfiguraciones enmascaradas, definimos sus razones apegadas a su verdad sustancial:

“El escenario y el actor son la universal metafora corporizada, y esto es el
Teatro: la metéafora visible [...] El “como si” y la metafora corporizada, una
realidad ambivalente que consiste en dos realidades, la del actor y la del
personaje de drama que mutuamente se niegan [...] para que quede sé6lo lo
irreal como tal, la pura fantasmagoria”[6].

Por un lado, hemos dejado ver esas zonas evasivas de volcarse, del desviarse, transportarse; lo hemos
caracterizado asi cumpliendo con la primera finalidad esencial de la obra teatral: la de divertir, la del
entretenimiento, en la que el “convertirse uno mismo en irrealidad” (Ortega y Gasset) constituye la
corporeidad de un acto ladico, constitutivo de la accion:

“Aquello que méas completamente ha permitido al Hombre escapar de su
penoso destino, ha sido el Teatro en sus épocas de “ser en forma” [...]
generaciones y generaciones de hombres han logrado durante muchas horas de
su vida, merced al divino escapismo que es la farsa, la suprema aspiraciéon del
ser humano: han logrado ser felices.”[7]

2.3. El Oficio del Dramaturgo en la Creaciéon de un Mundo.

Si consideramos el ser, no como figura estatica, sino en su propio devenir, en una tendencia corrediza que
propaga la accidn, lo dindmico, el movimiento, el ritmo palpitante de los sentidos nacidos de las esferas
mintsculas y respiratorias de la cotidiananidad, veriamos como bajo una emocién instintiva rodeada de
energia, se desprende lo extra-cotidiano[8] tejedora de otros seres: el halito de vida se va propagando en la
cadena perpetua de la creacidén. Asimismo, el dramaturgo, imagen menos imperfecta de su Creador
(Gouhier), creador de personajes, se conforma en si mismo como el médium transportador, que aspira a
imitar las almas de su mundo. El dramaturgo observa e intuye, afiadiendo significados simultineamente, y
bajo ese esquema previo abre su espiritu, morada poderosa de la fabulacién, no hacia nuestro asombro por
la realidad, sino a nuestros rasgos existenciales, o sea, nuestras desgracias, el temor inevitable que rige
nuestros impulsos vitales, y que conectan al dramaturgo con el otro lado del espejo, en donde el teatro se
hace un proyecto de vida como teoria del conocimiento; esto es, la comunicacion de la metafisica con el
teatro: El yo del dramaturgo en presencia de los dramas del mundo, el yo reflexivo del dramaturgo en
presencia de sus personajes. Y este quehacer fabulador reconoce la segunda finalidad del teatro, su
perfeccion, su nostalgia de lo absoluto revelado en la vida de sus personajes: “Todo el teatro [...] es
existencial. Hacer existir a personajes imaginarios es su triunfo y su acto heroico”[9]. Y es aqui en donde
hemos llegado a un punto de contacto ineludible, la relacion insospechada del artista con lo divino, pues,
“la ambici6on del dramaturgo es hacer existir un mundo de criaturas”. (Gouhier). El es “creador de
criaturas”. (Gouhier).

Asi, nos aproximamos al proceso de creaciéon del mundo del dramaturgo, a las fuerzas extrafias que
emergen en la condicion de la creacién. El artista elabora en su inventiva los movimientos de nuestra
naturaleza; €l en su obra se afiade a esta y se conforma como una “fuerza creadora de la naturaleza®[10].
Con la ayuda de los elementos y su existencia, sale el dramaturgo en observacién perpetua con la intencion
inescrupulosa de lanzarse al mundo de la vida abstrayendo, descodificando los signos, el esqueleto de las
esencias mundanas. El “ser ahi” del dramaturgo en su funciéon de mimesis de la realidad -no como una
fotocopia de esta- se subleva sobre esta realidad para la construcciéon del mythos. La mimesis como el
modelo existenciario del “ahi” que nos da la apertura al mundo. La mimesis correlativa al mythos y
pronunciada ahora como “fdbula” y como “trama”, y es aqui en donde alcanza mayor sentido el resultado
del tiempo vivido, la experiencia atada ahora a una tejedora de acontecimientos[11].

El poeta lanzado a la construccién de identidades de una manera poética debe captar abstrayendo las
acciones de los hombres y no al hombre en si, captar, entonces, las “categorias draméticas”, lo tragico, lo
comico, lo dramaético, fluyendo por las zonas sublimes del arte, la belleza en si misma y a su vez
descendiendo a los lugares del Infierno, a los circulos de las sombras, el vaivén entre la felicidad y la
desdicha. Significa esto imitar el alma de los fenémenos que nos rodean, es decir, captar la manifestacion
del fendmeno, en donde se convierte esta accion encontrada en la emociéon creadora[12], el primer
impulso agitado del alma, ensayando dar vida a las sombras del creador caminante que se define ahora
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como operacion del instinto fabulador, en donde nuestras creencias y nuestras vivencias se sostienen y se
materializan. Es el momento de apego a nuestras ficciones, a la verdad de la ficcion; la funcion fabuladora
es funcién de la misma naturaleza como monumento de la memoria de nuestro ser, el alma abierta
transmutada en accion, en el obrar, captando ese signo univoco que comprende todo el arquetipo de la
Humanidad, y amando esto se comprende el Acto. Vemos entonces, como la trama se somete a la accion
para transmutar esas realidades que son ficciones, esas sombras que viven en el mundo de la cultura
(Gouhier) y andan en la basqueda de un autor o actor. Hablamos entonces de imitacion creativa, y como
nos dice Aristoteles:

“Cualquiera sean los objetos que el arte imite. Pero en especial si imita seres
humanos, tal imitacion no se refiere s6lo a la figura exterior sino sobre todo a
su forma interior, esto es, a su esencia y naturaleza. En este sentido no se trata
ya de mera imitacién de cosas sensibles, las cuales son siempre singulares, sino
de realidades inteligibles que son universales”. (Poética)

Pero bien, preguntémonos cual es este mundo que el dramaturgo se propone imitar. Es de saber que el
dramaturgo siendo poeta, siendo actor, siendo director en la construcciéon de los dramas vividos en el
mundo y a su vez siendo espectador del mismo, se destaca por poseer ese germen que reconoce en si mismo
el acto de la creacion; y estupefacto ante una tela de sensaciones mundanas que le impulsan a ese estado sin
quererlo, reconoce esas sensaciones, pero esta vez a partir de su propia sensibilidad o sentimientos que se
iran entremezclando en su ontologia, en el reconocimiento atéomico mental (Ortega y Gasset) de la
metéfora, y, un dejar abrirse para que hablen a través de él esas sombras. Por esto la capacidad del
dramaturgo consiste en ese enajenarse para dejarse encarnar; escuchando las voces dictadas se somete a esa
esfera de ensofiacion analogica, -sin perder de Optica la realidad objetiva pues este seguiré siendo el punto
de partida- que saltan las barreras hacia el mundo del espiritu. Principio re-creador lo encontramos en el
Nietzsche de El Nacimiento de la Tragedia:

“Para ser poeta basta tener la capacidad de ver continuamente un juego vivo y
vivir rodeado de forma continuada por multitudes de espiritus [...] basta sentir
el instinto de transformaciones y hablar desde otros cuerpos y almas para ser
dramaturgos [...] Verse a si mismo transformado ante uno mismo y actuar
como si realmente se hubiera introducido uno en otro cuerpo, en otro caracter.
Este proceso se sitiia en el inicio del drama.”

El errante dramaturgo juega en las esferas de lo real y emprende su caminata en la basqueda de historias
que reflejan la perspectiva de su ojo absorbido en el encontrarse externamente con los reflejos semejantes
de su subconsciente. Arraigado en este mundo apresurado de significaciones, el dramaturgo (artista) revela
a través de sus patologias el papel profético de las visiones de Casandra[13]. Admitimos en él un ser huidizo,
negado a conformarse en los valores de la sociedad que niega sus conflictos; el conflicto politico y social, y la
imagen eminentemente quebrada del hombre es ahora encarnado en la misma persona del artista. De ahi su
desprendimiento, sus pasiones y obsesiones reflejando ese mundo inestable del que vivimos calladamente.
El artista asume nuestros silencios, nuestra indiferencia y la palabra se alza ahora para dar testimonio de
nuestro “mundo esquizoide” (Rollo May.) Yuxtapuestos en el desorden, desencadenados en lo ilimitado de
nuestro resentimiento, vistas quedan huecas ante ojos oportunos de asechanza, vidas cuadriculadas se
cuelan en el laboratorio del dramaturgo en su funciéon de encadenar historias, la trama de acontecimientos
con el fin de hacer surgir desde su especticulo mental, la posibilidad del temor y de la compasion
(Aristételes, Poética.) Este espectaculo mental ha de gestarse desde toda su corporeidad, pues, el
dramaturgo debe ser el filtro mas puro de teatralidad, o sea, la abstraccion sensorial del cuerpo que
desembocari en la escritura en movimiento: la palabra corporal[14]. Significa esto que el dramaturgo ha
de salir encarnado de conocimiento no sélo intelectual, sino de la experiencia misma, de lo que él sabe y es
verdadero para él. Ser4 deber suyo frecuentar y palparse de intimidad con las personas, pues ahi estan las
historias. El autor de personajes debera entonces guiarse bajo la honestidad de su vivencia y dejar de lado
sus resultados exclusivamente intelectuales, de lo contrario habra un distanciamiento de la finalidad
esencial de la obra teatral, y la obra entonces, s6lo vivird para el autor pero sera muerta para el publico,
pues se ha sustentado en la propia vanidad intelectual de este. Por esto, el juego de crear un mundo de la
vida jamés podré negar su realidad corporal: El teatro es corporeidad. Es el instante en donde se ha fijado la
materialidad de las palabras, la permanencia escrita de la oralidad, de los movimientos, los sonidos,
sabores, olores, emociones, motivacién, sensacion: hablamos de una epidermis de la palabra, de la
construccion de una sensibilidad, de la codificacion del sistema poético. Esto constituye el lenguaje
dramatico. Lugar en donde el espiritu habita, presintiendo en su ansia de voluntad creadora la palabra que
se hace verbo, el drama que se gesta por el cuerpo y construye un texto de “vida”.

111
Carlos Acevedo Gautier

Penetrando las esencias del oficio desde su cimiento, hemos visto la representacion metafisica tras
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bambalinas: una artesania que surge por necesidad trascendente porque alguien en su condicién de herido
ha querido traspasar sus limitantes a las esferas participativas de la creacion, a ese teléon de fondo que se
llama la ficcion. Asimismo una risa retumba en nuestros oidos desde los cielos, y una risa de dolor queda
atrapada en nuestras muecas, s6lo nosotros sabemos de lo que nos reimos, un humor negro del terrible
conocimiento humano cuando se ha despegado desde lo orgidstico del caos hacia las visiones del juego
perpetuo junto al “Dios Absoluto, muchos Dioses, Niimenes, Coronas, Tronos, Principes, Arcangeles,
Serafines, Querubines y Angeles”[15]. Vemos entonces un demiurgo diferente de otros en el debatirse entre
las dimensiones del alto y bajo mundo; redescubre la misica del Universo en el suefio de lo divino dentro
del caos palpitante, los néctares pasionales de la tierra y las miserias, la danza en donde se “bailaban mil
lujurias revoleando las caderas y el vientre. El crimen, este vicio y aquel, la mentira, el engario, la
falsedad, el interés, la vejez, el hambre, la injusticia, la traicién, el dolor, la enfermedad, la infeccién, el
robo, la explotacion, la miseria, la pobreza, la muerte, el fanatismo, la desilusion, la calumnia, la
indecencia, el desenganio, la inmoralidad, la indiferencia, el suicidio, la obscenidad, el abuso, la tirania, la
vergtienza, otros y otros mas[16]... A partir de estos desdoblamientos yace la simbolizacién de un cuerpo,
el hacedor de un canto y una voz lirica que sera traspasada a una escritura cantada. Asimismo, en una
revolucion de estrellas seguidas ahora por el influjo del ritual del equinoccio de otono, dias después de
abierta la Puerta del Cuarto Mundo, plano espiritual de comunicacién con nuestros muertos, nace el 4 de
noviembre de 1932 en Ciudad Trujillo —hoy Santo Domingo de Guzman-, bajo el terrible signo del Escorpio
-signo de poder, de crepusculo y muerte- Carlos Antonio Acevedo Gautier. Siendo el mayor de sus hermanos
(Ivelisse, Francisco (Quique) y Jaime Acevedo Gautier) vivian en la actual Dr. Delgado diagonal a la Iglesia
de San Juan Bosco junto a sus padres Francisco Acevedo Matos y Maria Gautier[17].

Su infancia se destaco por la influencia particular de sensibilidades artisticas. Su vecina Julieta Otero (quien
carinosamente le llamaba Papun), fue quien primero lo introdujo en la sensibilidad del canto lirico; Carlos
la considerara toda su vida con gran jubilo y admiracién como su madre y maestra espiritual.

Realiz6 sus estudios primarios y secundarios en el Colegio de La Salle y en la Normal de varones Presidente
Trujillo, pero como bien él mismo nos recuerda en la dedicatoria del libro Teatro de Carlos Acevedo, a los
hermanos George y Jaime Lockward, su falta de interés en estos tediosos estudios:

Cuando era un nifio casi nada en absoluto me llamaba la atencién. Mi falta
de atencion e interés en la escuela era escandalosa; por esa razén mi madre
buscd para que me ayudasen dos profesores que me diesen clases en la casa;
éstos eran George y Jaime Lockward.

Los Lockward, después de ponderar y tratar el caso, y ante el hecho que no
me consideraban retardado, loco ni bruto, decidieron que comenzase a leer los
clasicos. Gracias a los hermanos Lockward que abrieron en mi ese maravilloso
otro mundo del mundo ilusorio de los hombres y ese palacio refugio que llaman
imaginacion.

En lo adelante este cursara sélo dos afos de Derecho en la Universidad Autébnoma de Santo Domingo (1950-
1952.)

Asimismo, emprende su camino el escritor meditabundo de sus estados, y ya consciente de su diferenciada
sensibilidad, entra en el debate atormentado y absurdo de un existencialismo que predominaré en toda su
obra. Vemos entonces, a Carlos Acevedo Gautier como un gran caminante de los suburbios bajo los pasos
musicales de la 6pera, -El 30 de octubre de 1951, en el desaparecido Teatro Olimpia, representa en La
Traviata el personaje del doctor Grenville[18]-, bajo los olores que reconocen antigiiedades, como quien
caminara consciente de estar atrapado en otra época, otro tiempo, otra dimensién. Y asi se lanza hacia el
estudio verdadero de nuestra naturaleza humana, camina tomando notas para luego verse en “esa noche
sobre mi escritorio egipcio, con una botella de brandy y copa de cristal antiguo[19]”, en la creacion de un
mundo. Llega, entonces a una etapa de didlogo introspectivo para el 1959, afio en que escribe su primer
cuento titulado “Viaje a las Estrellas” (Inédito).

Su necesidad de expresar creacion delirante, la voluntad apasionada del acto de la belleza en si misma junto
con el contraste de zonas oscuras y carencias le hacen a este encarnarse en un humor patético conllevado de
aislamientos de este mundo de vivos, el dolor paralizante y a la vez impulsor activo de vida, es decir, bajo las
luces de un talento abrumador, Carlos Acevedo Gautier era un personaje cubierto de una aureola de humor
insaciable. Subordinado a un mundo extrasensorial de creencias esotéricas, vemos como su narrativa se
debate entre argumentos filosoficos-religiosos. Asi, con su recua de fantasmas en didlogos y debates consigo
mismo, se va hacia las avenidas de la ciudad de New York, U.S.A. (1961-1973). Alli vive en sétanos
cavernarios que van hacia el purgatorio: vive en un basement en Queens.

Carlos Acevedo Gautier, con el humor propio que lo acompaiara en su vida y en su obra, se hace conocer en
la ciudad de New York con el nombre de Charles Gautier. Trabaja, durante cinco afios como baritono en el
teatro experimental de la Rufino[20], situado en el Village. En esta faceta, en la soledad que interrogan las
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grandes ciudades, se establece una intima relacion de amistad con el cantante de 6pera dominicano
Aristides Inchaustegui, quien reconoce su talento imperante. Se dedica Carlos en las noches a memorizar las
operas de los discos que compraba, aqui es en donde ambos comparten su aficion al canto lirico.
Continuando en su afan de dramaturgo, escribe Sisifo. Y respecto a esto, Aristides Inchiustegui nos cuenta y
valida la frase de su tio Héctor Inchaustegui Cabral "Carlos hubiera sido el Shakespeare dominicano, posee
un dominio de la teatralidad".

Pasados los afos de actividad incesante en la ciudad de New York, le toca ahora encarnar el especticulo
triste de su enfermedad: su salud en detrimento y su presion arterial que nunca maés se estabilizaria. Debe
regresar a Santo Domingo rodeado de sus colecciones de antigliedades, espadas, discos de 6pera... pero
continda en su fervor de la literatura. Y es en esta nueva etapa en que contrae matrimonio con Dofia Victoria
Aponte, el 1 de julio de 1974. Matrimonio del cual nacieron cuatro hijos: Amalia, Carlos Gunther J.,
Netushka y Gunther Carlos Acevedo Aponte.

Cabe destacar que, curiosamente, Carlos Acevedo Gautier fue Campebén Nacional de
Levantamiento de Pesas, Presidente de la Comisiéon de Levantamiento de Pesas, es decir, fue
este quien instituy6 y organizé el deporte de Levantamiento de Pesas en la Republica
Dominicana, instruyendo y formando los primeros Campeones Nacionales. Asimismo,
dirigi6 el Gimnasio de la Iglesia Evangélica de la Calle Las Mercedes esquina 19 de marzo y
fue instructor oficial de la UASD y profesor de Cultura Fisica.

Dramaturgo, cuentista, novelista, cantante lirico, campeén de levantamiento de pesas, Carlos Acevedo a
pesar de las constricciones, precariedades econémicas y su creciente enfermedad, contintia en su fervor
creador. Para el aho 1982 gana el concurso Premio Nacional de Teatro con su obra “Teatro de Carlos
Acevedo” (Los Clavos, Gilgames, Momo, Sisifo.) Para este mismo afio publica en la pagina de El Nuevo
Diario, a cargo de Rodolfo Coiscou Weber, el 8 de mayo y el 4 de septiembre “La Chichigua” y “Los pasos”
respectivamente. En el 1985 gana una menciéon honorifica de Casa de Teatro con la “Fabula de los Tres
Monos”, publicada también en la Colecciéon Antologia de Nuestra Voz (Afio 16, No.22), junto con la “Fabula
de las Manzanas” y la “Fabula del Limosnero”. En el 1986, la coleccion Orfeo de la Biblioteca Nacional bajo
la direcci6on de Candido Gerén publica su novela “Violeta y Yo”.

Por estos afos, se veia a Carlos Acevedo filtrado entre los teatros, cerca de personalidades, cerca de los
estudiantes y profesores de Bellas Artes; era conocido por su afin necesario de que sus obras fueran
representadas, y s6lo Los clavos pudieron cumplir con este proposito.

Ahora, muchos papeles carcomidos quedan desvelados, su libro de cuentos “Vigje a las
Estrellas” es una colecciéon de cuentos en su mayoria inéditos: “Cementerio de Juguetes”, “El
Mito de Prometeo y la Creacién”, “La Dama del Coche”, “La vueltecita”, “Cosas de
Carnaval”, “El Hombre que Peleo con el Diablo”, “Viaje a las Estrellas”, “La Chichigua”, “El
viajecito”, “El Dios de la Risa y el Hombre”. En teatro nos deja, “La Puta” y “Acrisio. Rey de
Argos” y otros manuscritos sin terminar...

Tras una vida agitada, con la sensacidén constante de partir, era imperante para Carlos
Acevedo Gautier saber concientemente la hora del paso transmigratorio de su propia alma:
el 29 de agosto de 1989 a las 3:20 de la manana, muere Carlos Acevedo en la Clinica Dr.
Rodriguez Santos. El certificado de defunciéon nos confirma que fue a causa de un Paro
Cardiaco-Insuficiencia Cardiaca[21]; sus restos yacen en el cementerio Cristo Redentor.

Ahora, tras el silencio consumado que merecen los muertos es labor de este monografico
quitar un poco de polvo a los muertos. Es necesario sacar lo que yace enterrado en la
oscuridad, hacia la luz. Partiendo entonces de la valoracion existencial de una de sus obras
es aqui en donde se entender4 esa relacion intrinseca del artista y su obra, el canto del habla
cotidiano transmutado a un todo de significacion, esto es, la posibilidad de la experiencia
por mor del arte, o sea, la interpretacion del mundo existenciario en la comprensién del “ser
si mismo”, del “ser ahi” en su apertura al mundo bajo el constitutivo de la angustia, elevado
entonces al drama. Pues el artista es el ser que subleva su experiencia a una significacion tal
que es sblo alcanzada en la construcciéon del mythos o trama. A través de Los Clavos, s6lo
abordaremos una aproximacién a la persona y obra de Carlos Acevedo Gautier, salida del
olvido y de la apatia dentro de la historia de la literatura dominicana.

v

LOS CLAVOS
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4.1. Un Punto de Partida Existencial.

Hasta ahora hemos tratado de dibujar pautas en cuanto al proceso creativo del escritor;
pareceria este un velo enigmatico que sumerge al artista en un estado psiquico del cual sélo
queda, a través de la materialidad de las palabras, expresar el dictado de una energia
cosmica. Pero otras estructuras se revelan en el oficio de la literatura: es esta la estructura
ontolégico-existenciaria del ser. Vemos como la conciencia del escritor estara marcada, no
solo por el hecho de los acontecimientos histéricos que le han tocado vivir sino por unas
convicciones filosoficas que pretenden influenciar al lector; estas convicciones, o esta
conciencia filosofica proyectada en el discurso literario, nace de una toma de posiciéon ante la
vida[22], pues el escritor arrastra consigo las contradicciones de un mundo exterior, que se
le impone brutalmente, junto a sus contradicciones internas, a sus maximas individuales que
lo hacen ver y sentir lo cotidiano independiente de si, y es aqui en donde el “ser ahi” del
escritor cae en el estado de angustia, generado por la angustia misma de “ser en el mundo”:
€l descubre la absoluta insignificatividad de los entes[23]. Es entonces manifiesto que el
propio escritor encarnara hasta sus dltimas consecuencias una filosofia de la vida, quiere
decir esto el aprehender el mundo de la vida —relacién ontologico-existenciario del “ser ahi”-
aunque este como escritor represente para ese mundo un parasito social o un paria que vive
de la sociedad[24]. Vemos como desde estas condiciones dadas fluyen en el acto creador del
escritor determinados personajes que son las ilusiones de una clase social frustrada y
golpeada, de una sociedad que politicamente se ha convertido en una especie de callejon sin

salida[25].

Asimismo, desvelamos en la obra de Los Clavos una situacion que se desenvuelve dentro de
un proceso cerrado, que podriamos delimitar dentro de las esferas de un existencialismo.
Esta situacion, expresada por Carlos Acevedo Gautier, esta aprisionada dentro de si misma
como los circulos del Infierno dantesco. Vemos una imposibilidad de comunicaciéon
metafisica, pues el individuo posee la conviccibn de estar atrapado en si mismo,
acompafiado so6lo por el silencio de sus voces. Este encerramiento de significacién existencial
denota la terrible pérdida de un mundo hecho cenizas. El mundo como el horizonte en el
cual era posible al individuo proyectarse, se desvanece en un estertor de lamentaciones y
ayes. De esta forma somos expulsados de nuestro propio ser y nos volcamos a la
insignificancia misma de las cosas, pues es necesario evadir la constitutiva angustia por la
cual me doy a la tarea de abrir el mundo. Los Clavos nos arroja la pregunta por el mundo
expresando al lector o espectador —que s6lo puede ser receptiva de la tragedia a través de la
risa-, una temible violencia. Pues el mundo es ese vertedero de sangre que arroja Elvira de
sus pulmones, es esa vida encadenada de un tormento tras otro, es ese esperar que todo
acabe, es el terror de nuestra propia conciencia: es este mundo el lugar de los muertos y del
fuego eterno.

En Los Clavos reside una interaccién entre el plano metafisico y mundano, y en medio de
estos se mueven unos determinados personajes que han sido el producto de abstracciéon de
los yos escindidos del mismo autor[26]. Penetramos entonces en la sustancia misma del
proceso de autoconciencia existencial de Carlos Acevedo Gautier. Arriba el tel6n, asistimos
al espectaculo poético en el cual se proyectan tres personajes que constituyen la unidad de
conciencia de un mondlogo interior. El caracter de lo poético, intuido por el lector-
espectador a través de un remolino de emociones, aqui se traspone como esa expresion de
otro plano del tiempo que se encuentra por encima del tiempo lineal del presente aterrador
escénico, del cual se hace urgente escapar y el cual justifica esta asistencia de lo poético. Asi
vemos bajo la construccion de este halo poético a partir de vidas reales, bajo el caracter
vulgar de la cotidianidad y el paroxismo que se denota en el enclaustramiento en la
habitaciéon, una revelacién esencial que articula nuestros impulsos hacia las vias de la
desesperada esperanza o del temor y la angustia, y es esta revelacion el de estar totalmente
solos (Francisco Maestre Montahud), proéximo a una intensificacién de conciencia en
nuestras vidas respecto al vacio. Y es por esto el derroche de palabras, las habladurias de
caracter huidizo que contrastan con la significaciéon de los silencios; hay que cubrir con
palabras la desnudez interna, hay que decir todo lo que hay: y es esto la expresion del
silencio beckettiano. Pero esta habladuria del silencio ya no serd el producto de una
impresion fascinante o de la sorpresa de describir y explicar el mundo del cual no sabemos
nada, sino que este decir serd el resultado fastidioso de la inutilidad del ser en el
descubrimiento de nada[27]. Vemos en Los Clavos el proceso cerrado de una encrucijada sin
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posible escapatoria, en donde nos encontramos con el enfrentamiento de arquetipos y tipos
articulados en tres personajes que viven en una cuartearia.

4.2. Los Clavos, Una Lectura Sensorial.

Volcados ahora hacia una lectura que dibuje nuestros impulsos y nuestros latidos maés
vitales, juguemos con la sustancia de las palabras, detengdmonos en el imaginario que nos
arroja el texto en la acumulacion sensitiva, que despierta la poesia en el cuerpo. Pues a
través de la lectura sensorial vemos los fragmentos de células, que organizan la obra y
visualizamos la independencia sustancial de cada palabra, de cada adjetivo, de cada “acciéon
verbal” que sera traducida en el cuerpo del actor. S6lo asi podriamos penetrar en la vida
propia del “texto”, es decir, en sus imagenes, sonidos, colores, sabores, espacios,
sensaciones, objetos, verbos, maquillaje, vestuario[28]... Y, en lo adelante, el propio
discurso filosoéfico.

Lo primero es encontrar la poesia del espacio en el texto, la clave de una percepcién que
vislumbre el proceso de observacion del autor, que mas tarde deviene en el sistema de
recordatorio de la obra teatral destinado a desencadenar nuestros recuerdos. Las
sensaciones espaciales encontradas en Los Clavos, nos arrojan a propuestas escénicas en
diversas localidades, estas nos enfrentan a la situacion interna en que viven sus personajes:
un estado cavernario en el cual no puede traspasar la luz del sol. Es esta la sensaciéon de
espacio cerrado impuesta en el bajo mundo: habitaciones (cuarteria), callejon, burdeles,
fosas, osarios, carcel como infierno, cementerios, manicomio, circo, casa de brujas, bano,
ducha, patio, pueblo, y el cielo como béveda que nos recuerda nuestro arraigo aqui, en el
mundo. Percibimos como se van entremezclando el arrojo de sonidos, sabores y olores:
sirenas de la policia y de los bomberos, golpes de cuchillo, machete, hierros, golpes en las
paredes, en el piso, gritos, martilleo, truenos, musica de 6pera; putrefaccion, ron, polvo,
vomito, sangre, carne. Interesante es detenerse en el imaginario de los personajes —Los
Santos, Dios, Jestus, Morfeo dios del suefio, La Virgen, San Miguel, la policia, locos,
duendes, amantes: el general, el boxeador, el banquero, el rubio, el moreno, el carnicero,
bruja, prostitutas, los Reyes Magos, mufieca, nifio, médico, trapecista, verdugo, el publico,
el gobierno, los genios, los bomberos, un principe azul, cantante de 6pera, bailarina, actriz,
emperatriz, villano, diablo, tirano, los marcianos...- y objetos que intervienen en el
recordatorio y en el presente escénico lanzado por los personajes, pues nos precipita a la
antropologia que determina la situacion de su pobreza, y a la vez, sus patologias de ilusiones
y fantasias, entendiendo que Los Clavos, de tono picaresco, es el simbolo de una crisis
existencial personificada en la situaciébn grave y agoénica entre un alcohoélico, una
tuberculosa, una loca y una vecina.

A través de estas acumulaciones la obra teatral queda desvelada en funcion de su teatralidad
hacia una representacion que interconecta la dramaturgia de mimesis hecha por el
dramaturgo, que ha creado el universo en donde se desenvuelven sus respectivos
personajes, y la dramaturgia del dramaturgista[29] y del actor, encaminado ahora hacia el
espectaculo. Ahora bien, he lanzado matices de procesos hacia la representacion en este
ensayo, pero mi tarea aqui consiste en vislumbrar a través de ese texto de “vida”, la
descodificacion del proceso creador y, por lo tanto, las consecuencias filoséficas de la obra
teatral de Los Clavos que hace que sus personajes estén ahi y existan, desvelandonos la
persona misma de Carlos Acevedo Gautier.

Vemos entonces como la lectura sensorial nos arroja el sub-texto filos6fico, el filtro
impenetrable que sé6lo nos habla a medias de los personajes, y de la psicologia de su autor,
pero posee la finalidad de intensificar nuestra conciencia enriqueciendo nuestra propia
experiencia.

4.3. Angustia, Sueiio e Ilusiéon en Los Clavos.

Pasamos en Los Clavos a ese lugar de la angustia y desciframos un instante destructivo, que nos habla del
miedo evasivo y de la muerte. Una muestra vital de la enfermedad espiritual en que tentativamente nos
sumimos, entre tanto estertor de ruidos y voces que hablan del recuerdo, porque hemos olvidado, y porque
la memoria se hace trunca y los mitos cedieron su espacio a estructuras bochornosas, que ya no preguntan
sobre el origen de las cosas; asimismo, una enfermedad espiritual acarrea nuestras almas en movimiento,
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nuestros hombres en su accionar cotidiano, en un desaforado poder destructivo que mutila la
autoconciencia: Un pasar lento y desapercibido como si no pasara nada, entre tanto tumulto de gente sin
pretension ni direccion. Y es justo ahora cuando la ciudad se hace mas estrecha, cuando estamos todos
pegados como postalitas sudorosas sin posibilidad de vernos ni de sentirnos, me digo a mi misma: no
puedo ver, no puedo escuchar, no puedo pensar, no puedo hablar, no puedo sentir, simplemente no puedo
traspasar esa frontera efectiva, que me comunica con el otro, y resulta inatil concentrarse, pues al final, las
palabras suenan como un silencio que hace repique en los oidos, en donde las formas se desvanecen y
quedamos muy solos, la terrible ansiedad cuadriculada que despierta la vacuidad. La vacuidad como estado
inmovil, que corrompe la integridad del yo con el mundo, o sea, la ruptura con la vida de cada cual; aqui
nos hacemos fragiles, insensibles, agresivos y apaticos: encarnamos el estorbo para con el otro, encarnamos
la desesperacion que hace anicos al alma.

Una situacion asi, provocaria la danza aislada y creadora de un esquizofrénico, ver los gestos aislados para
comulgar con la risa, en donde nosotros mismos nos reimos y somos reidos. Y el que seamos reidos nos
coloca en el escenario des-velado, en esa circunstancia de la vida humana, junto a la verdad de los
fendmenos, la verdad existencial moviendo lo visible y lo invisible, y delatando la correlacion infinita y
ontolbgica de mi yo, con las cosas del mundo.

Esta muestra objetivada de metaforas existenciales del Ultramundo manifiesta la verdad de este, nuestro
mundo: articulandose esa traslacion de la realidad objetiva o de la vida cotidiana, en las formas del arte, en
este caso, en el teatro. Asimismo, Carlos Acevedo Gautier emprende el camino estoico y errante, el conflicto
demente y hostil de su abandono y di4logo consigo mismo, cumplimiento de su inevitable destino catértico.
Descubrimos su obra Los Clavos, agobiante pieza de un mundo trasnochado, desolado, sin propdsito
alguno, sin direccion. Asi, el personaje de Elvira padeciendo de tuberculosis, expresa un sufrimiento
incesante en la permanencia de su agonia, y una muerte que se dilata. Una desolacion y desesperaciéon que
grita al vacio, un estado de angustia creciente, terrorifica, el leitmotiv redentor en el que la muerte necesita
ser consumada, pues el dolor es irresistible:

“Siento mi cabeza totalmente vacia. Sin propésito. Sin direccién. No puedo
fijar la vista, ni dejo de girar y de flotar...”, “[...] que me ahogo [...] que me

asfixio...”, “iOh! Dios mio, saca estos carbones de fuego de mi pecho...”, “me
estoy muriendo de manera atroz y desgarradora -iOh! Virgen, siento también
como si me aplastaran. Un peso tremendo sobre el pecho...”, “... siento unas
manos dentro de mi cuerpo que me desgarran toda por dentro...” “iOjala! Ya se

me saliera el corazén muerto por la boca.”, “...los carbones rojo, parpura,
grises, azules, negros y dorados dentro de mi pecho [...] iapagame esta vida!
[...] iYa basta de vivir! [...] iVirgen, cada movimiento que hago es como si me
clavaran mil pufiales y bafiasen con fuego!, “Lo que tengo ya, es poca vida
ardiendo inclemente y devoradora aqui en el pecho.”

En la situacion de apariencia onirica de Los Clavos, el espacio resalta un estancamiento de la vida, que
favorece al desbordamiento de las pasiones: la accion se desarrolla en habitaciones contiguas divididas por
un callejon (en una cuarteria). El espacio limitado es el lugar de la angustia cuya desembocadura es la
pesadilla surrealista; un descenso a los infiernos refleja el abandono, la desesperanza, la incredulidad, la
entrega a los vicios. Y ante este espectdculo de muerte nos encontramos con el silencio de Dios. Las
condiciones de vidas marginadas, de pobreza, traduce el deterioro humano, la deshumanizacion que crea la
desconfianza dentro del tiempo que no avanza, instante eterno destructivo que corrompe todas las formas
de salvacién creadora y exalta la mas alta miseria humana. Para rehuir esto, es necesario el poder evasivo,
la lucha de sentir que vivo una pesadilla y el sedante necesario para soportarlo. Asi nos habla José desde su
vicio aterrador, el alcohélico se humedece lastimosamente en su propio dolor, en desequilibrio olvidadizo,
en actuacion de asco e indiferencia con realidades que se presentan irreales ante sus ojos: un previo estado

reflexivo de la muerte, evasion adictiva y necesaria en la imagen del aislamiento. Y es aqui el lugar en
donde el suefio se hace nefasto, pero se desea impulsivamente para no escuchar mas voces, pues el suefio es
ese espacio de inanidad en donde huimos y ya no deseamos, porque rehuidos de nuestro inherente ser para
la muerte, lo asumimos anteponiéndonos bajo el caracter evasivo de ese “estado imagen de la muerte”:
porque el suefio es el mejor antidoto para nuestras congojas. Asi, bajo este espectaculo lamentoso el
personaje del alcohdlico, José, inicia la overtura de un drama que s6lo desea la anomalia del no-desear,
para finalizar en los muros de la inconciencia del suefio. En Los Clavos se impone el olvido del ser. Dentro
de su ritmo incesante y las repeticiones que cantan la agonia, junto a los estertores de danzas y risas, que
conforman el conglomerado de un ruido interno, que aspira con todo el cuerpo organico del drama al
silencio: la finalidad de Los Clavos es el silencio. Pero el conflicto se interpone en un insomnio alucinador y
la apertura de la obra, con José da la sensaci6n de un delirium tremens: las alucinaciones visuales, el delirio
que fermenta un estado de terror, por esto la incapacidad para conciliar el suefio y descansar[30]. Este yo
escindido del autor representa ese dilema de la carne, en donde sélo se le dara fin a este tormentoso estado
en el caracter apetecible del suefio. Y ya en el mundo del suefio, lugar en donde podemos dar fin a nuestros
conflictos, surge en nuestra conciencia las consecuencias de la huida del Yo: un torbellino de emociones
que desea superar su fragmentacion o apego ilusorio, por el camino del exceso:
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iA dormir! A ser un inconsciente por horas y horas [...] Y t{, alcohol ingerido
en esta noche... ayiidame a caer en ese estado imagen de la muerte.

iOh! Senor, incomprensible, escucha a este vampiro alcohdlico, companero
habitual de prostitutas e inmundo reptil cavernario con su nido en el burdel

[...]

Fuera de esta realidad, escuchando las voces como sonidos extranos, los pequeiios detalles del caer gota a
gota reflejan una inerte meditacién interior, traducida ahora en agresion, ira desatinada por el deseo del
silencio. Intervenir en ayuda del otro resulta imposible. Estado que desemboca en personajes patologicos
en emergencia. La situacion agbnica de Elvira indiferente ante su hermana, demuestra la incapacidad de
comunicacién viviente entre estos tres personajes, como bien dice Elvira:

iNadie escucha! —Sordos al dolor. {Estéais sordos que no escuchais la agonia?
¢No ois al sufrimiento?

Ahora bien, un pensamiento alterado se hace trunco en su expresion, el personaje de Marina es la clave
maliciosa de incomunicacion: bajo sus formas de expresién carentes de 1o6gica, incoherentes y
desorganizadas, a veces de caracter infantil, se hace necesario descifrar lo que en realidad est4 diciendo,
pues Marina, de tipo esquizofrénico, representa el problema de la comunicacién méas grave. En la
esquizofrenia subsiste:

"Un pensamiento “egocéntrico”, un pensamiento extremadamente
personalizado donde el esquizofrénico no saca conclusiones fundadas en la
realidad. Se queda uno con la impresion de que el lenguaje se ha convertido en
medio de auto expresion, en lugar de comunicacion. Por esto, su indiferencia y
la apariencia de apatia forman parte de su adormecimiento emocional, la
superficialidad con que expresa sus sentimientos y la disociacion,
patentemente arbitraria, del sentir y la expresién verbal. Ahora bien, si el
esquizofrénico no se comunica efectivamente con los demas no quiere decir
que su habla y sus acciones carezcan de significado.[31] "

Marina se precipita bajo un juego acelerado de ideas, frustraciones e ilusiones. Aunque no se establecen de
manera concreta las razones y causas profundas de la locura de Marina y de la situaciéon marginal en que
viven, se vislumbra un contraste entre ese ambiente fisico, psicologico destructivo y miserable con las
ilusiones sofiadas por Marina, una alusiéon de deseos de ostentaciones y lujos, de bienestar creador.

El camino intuido en la imagen del exceso nos hace pensar no sé6lo en la escapatoria por el efecto sedante en
el cuerpo sino en las escapatorias de las invenciones del espiritu. No es un secreto el entender de inmediato
el alucinante pathos de la 6pera en el cual se sumi6 nuestro escritor Gautier, esta pasion seria su leitmotiv
trunco recordado siempre en cualquier instante de toda su obra literaria... un recuerdo megalémano que
sume al yo en el dolor de la angustia de la existencia porque el proyecto se ha visto en el fracaso dentro del
horizonte de las posibilidades, y es aqui en donde se queda atrapado en la irrealidad producida por la
ilusion, producto a la vez del querer. Reside entonces un extravio volcado hacia una vana esperanza o hacia
el temor y la angustia. Este motivo existencial es articulado fervientemente en la esquizofrenia de Marina, y
sblo asi como justificacién de locura, como medio para expresar todo el discurso filoséfico de la obra
emanada del proceso interno que Kierkergaard llam6 melancolia imaginativa[32]. Sucede esto cuando el
Yo se pierde dentro del mundo de la posibilidad, pues como quien se ve en el espejo sin tener conocimiento
de si mismo cae su rostro en las mil proyecciones del deseo, del querer ser; sin ser se hace carente de
posibilidad y en la posibilidad de sus proyecciones es puro fantasma. Su desgracia consiste en no haber
caido en la cuenta de si mismo dejando que su propio yo se proyectara fantisticamente en el mundo de la
posibilidad (Kierkergaard).

Bajo esta circunstancia asistimos a ver ese impulso vital en suspenso: contemplamos la imagen real de
nuestro aislamiento. La revelacion de una soledad que nos conduce por las divagaciones de nuestros
pensamientos y nos convierte en la materialidad del deseo. Es cuando nuestro accionar se precipita y el
todo de nuestro cuerpo orgénico se convierte en el cuerpo del deseo, es decir, en el mantenerse a todo
precio en un estado de exasperacion y de fiebre (Savater); Porque el deseo y la conciencia del mismo hace
de todos nosotros unos cobardes. Nos sobrecoge la angustia en ese volcarse hacia el ente de la ilusion:
permanencia del error, engafio hacia nosotros mismos, insatisfaccién que se torna imperativo de nuestras
vidas, en donde guardo conformidad con la carencia misma, pues lo que esperamos de un deseo es
precisamente que nos engafie. Lo importante es que nos disimule la verdad (Savater). Huir del aqui y
ahora, del presente inauténtico que se disfraza en Marina, en la superposicion hacia otro plano del tiempo;
por esto su discurso es un constante y organizado recordatorio de si misma, una vista hacia un pasado
sospechoso de haber sido autentico, pero Gnicamente dirigidos hacia un futuro incierto: se ha hecho una
ruptura psicologica del tiempo, en donde es sustituido por el mero deseo, por la encarnacion de la ilusiéon a
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fin de no ajustarnos nunca al eterno presente. Percibimos la propagacion del deseo dejando los vestigios de
fuego, un circulo de fuego por no entender el morir, porque todo deseo tiende a enganar la muerte, es decir,
se desea contra la muerte (Savater). Y es esto la desesperacion del Yo, pues no hay descanso de ese fluir
interno en donde sdlo sale fragmentos a la superficie, taras de nuestro ser; aqui reside el contraste dual del
personaje de Marina, que bajo una especie de posesion demoniaca, grita sus extravagancias, pero sobre
todo, grita el dolor de sus espacios limitados, grita un canto de dolor:

Elvira, éte acuerdas cuando yo era trapecista del circo de Simon? [...] ¢Y te
acuerdas de Martin, el buenmozo que me rapt6? [...] ¢Te acuerdas de Mariano
el bombero, verdad Elvira? [...] Elvira, éte acuerdas cuando yo era cantante de
opera? ¢Y bailarina? ¢Y actriz? ¢Y emperatriz? [...] ¢Recuerdas Elvira las
veladas? Yo siempre fui la estrella del canto y el verso [...] Actriz, cantante,
emperatriz, ballerina... [...] ¢Verdad que todo fue cierto? iCuantos amantes
tenia entonces! El conde, el general, el boxeador, el banquero...

* X ¥

¢Qué es mejor o razonable? ¢Sufrir o no sufrir? iDormir! iDormir con las
piernas abiertas al huracanado viento de la lujuria, y la barriga, como una
panza bien repleta, llena s6lo de miseria y vanas esperanzas! iOh, si pudiera
deshacer entre mis manos!... Y mis dientes devorar toda la injusticia y la
pobreza...

Carlos Acevedo Gautier habla en sus personajes de una incomprension profunda ante la cruda realidad.
Ante los deseos de creacion de Gautier de un mundo poético, de creencias esotéricas, de ese volcarse en el
juego perfecto del canto, la danza y la poesia: Escribir teatro seria como el creciente canto de una 6pera.
Asimismo, los suefios de Marina filtran la visién creadora de Gautier, como nos dice Elvira:

Atn ahora tiene sus suefios. Suenos de locura, pero suefios. Alld en su mundo
es feliz. Yo ni eso tengo, ni suefios de demencia. ¢Y quién sabe si no es mejor
asi? ¢Quién puede asegurar que los dementes no saben en realidad la falsia de
las cosas que aseguran? ¢De lo que dicen que son? ¢Quién sabe? Pero al menos
podemos asegurar que suenan, y tal vez creen en lo que suefian.

En toda la obra, la pregunta de nuestra vivencia dentro del mundo circundante late vivamente, y esto
relativo a una comunicacion con el mundo metafisico, por necesidad de ser escuchado finalmente. Por esto
se manifiesta en Los Clavos la vision de un dios ausente. Y para una sensacion mas aterradora, el silencio
de Dios nos hace insolentes frente al dolor humano. En la escena en que Marina empieza a buscar los
clavos, la obra se intensifica como los colores enumerados por Elvira: rojo, parpura, grises, azules,
negro, dorado. La tuberculosis ataca de forma ferviente en las partes del cuerpo: las articulaciones se
corroen y la sangre ya en la boca presiona el suplicio de una muerte en crucifixiéon. Las imagenes de la
agonia y muerte de Elvira se hacen andlogas a la Pasién de Cristo, frases claves dan muestra del cruce
anélogo:

Elvira: Que alguno venga. —Por lo que otra voluntad quiera y no la mia, pero
que venga, que alguien venga... [...]

Marina: Ya veras cuando encuentre los clavos —Te los voy a clavar por todas
partes; si, por todas partes: por arriba, por debajo, por delante y por detras.

[...]

Elvira: Los clavos —Los clavos —Hermana, los tengo —Aqui —Clavados en el
corazon.

Se revela esa intencion entre el titulo y el contenido, un silencio no de Dios, sino de los hombres, que
participan con la risa nerviosa en permitir el sufrimiento. El monologo de Elvira: en un eco de oraciones,
“Martirio. Una decepcion y un sufrimiento”, palabras que denotan la comunicacion con ese mundo
animista:

iDios mio!, iDios mio! iEsciichame! No me dejes morir —No puedo —No quiero
morir —Ten piedad, misericordia de mi, de mi, que no he tenido nada, nada
que no sean desventuras. No me dejes morir sola como sola he vivido.
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Asimismo, una interrogante se nos arroja desde el personaje de José, varios dioses nos asisten, pero
incomprensibles desde nuestras almas:

José: Rezar, eso es, rezar a quien no conozco ni comprendo; pero en fin, éa
quién debo respetar? iOh! Sefior incomprensible [...] que lo tinico que puedo
hacer es darte las gracias por haber creado todo este ordenado desorden que es
el mundo y sus habitantes en que tanto me divierto. Sin que me oiga el otro,
iOh! Morfeo dios del suefio, asisteme, ven con tu dulce inconsciencia y
regalamela. [...]

Aprehendiendo la sustancia de Los Clavos, nos encontramos con la expresiéon de un universo caotico e
inestable, en donde la relacion vital con el mundo de los dioses se hace francamente apatica. La presencia
del individuo como fendémeno en relacion o correlativo al notimeno, se establece en un diadlogo
aterradoramente unilateral. La esencia vital que nos unia al mundo de los dioses, se ha transformado en
filas de plegarias desvanecidas al intento de la comunicacion. La tesis metafisica de Los Clavos resbala en la
pregunta originaria de la teodicea: es necesaria la justificaciéon de Dios ante el mal de esta miseria humana,
pero en Los Clavos persiste esa molestia del silencio de Dios, pero también esa molestia del hipdcrita lector,
hipécrita espectador que sale y se fuga a la insignificancia misma del mundo circundante, pues sélo en la
angustia nos invade el temor. En la visién de Dios presentada por Gautier, nuestra relacion existencial con
El en el camino hacia la comunicacién, se transforma en un ctimulo de cenizas y de humo: en Los Clavos es
este parlamento la musicalidad de un sentimiento profundo, poético en cuanto metafisico, que nos sume en
una presencia anonadada:

Marina: (Carcajada) ¢Qué haces? ¢Orar? (risa) Parece que tu Dios es un dios
excesivamente ocupado... (risa) No te oye. No escucha... (risa) o es sordo o no
quiere escucharte. Puede ser que sea tan importante como td. Quizas es tan
pobre como ti y nada pueda darte: mas su indiferencia sume el alma en un
abismo de panico destrozandola en miradas de jirones...

El cielo tiene campanas de vapor. El humo de la plegaria del mundo sube al
cielo y forma angeles de ceniza. Del mundo al cielo s6lo hay humo y ceniza.
Humo y ceniza, unas veces azul, otras rojo, a veces hay una nube dorada. ¢Un
suefio? iQuizas una ilusion! Hay tantas, tantas como humo y ceniza, humo y
ceniza que va del mundo al cielo, del mundo al cielo, cielo mundo, mundo
cielo. Mundo, ¢Quién sabe? ¢Qué es? {CoOmo? No sé.

Los Clavos se desenlaza en torno al signo de la muerte, en donde la lucha por la vida patentiza el estado
cavernario en el que nos encontramos. La oscuridad en torno a las respectivas situaciones de los
personajes, desemboca en una ruina extraordinaria, el fin inevitable que supone la tragedia de la muerte, y
méas que nada, supone un estar vivo como muertos, una presencia de fantasmas caidos, una prisiéon de
almas en las profundidades. Los Clavos describen una hoguera de sufrimientos. De ritmo veloz, respetando
los silencios, deja la sensacion de un mal suefio largo. Pero la tragedia ha de danzar con la vida y con la
muerte transformando nuestras almas.

Marina: iSilencio! (con un tono alegre) Comienza el baile, mira como danza la
muerte con el tiempo, las horas con el silencio y el miedo con la edad y la
soledad. (Pausa. Dirigiéndose al piiblico) Abrid paso a la preocupacion y al
tormento!...

v

CONCLUSION

Un acercamiento a una vision del teatro en su dimension, nos lleva a la creencia de
examinar este arte como herramienta de conocimiento, dentro de la estructura ontologico-
existenciaria de la mundanidad del mundo. Asimismo, reconociendo desde un principio el
caracter del ritual del teatro, en su sentido originario, observamos el devenir de
transformaciones mascaradas filtradas desde la realidad objetiva hacia la construccion
significativa de la propia experiencia y a la intensificacion de la misma, por medio de lo que
hemos denominado la palabra corporal.

A partir de aqui y siguiendo la lectura de Henri Goubhier, caracterizamos el proceso de
creacion del dramaturgo vinculado a la perfeccion de personajes en su historicidad,
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construidos desde una sustancia tal, que podran sobrevivir tanto al autor como a la época, o
circunstancias historicas en que fueron concebidos. Este modelo de creacién, en la
basqueda de una filosofia del arte, aplicada al teatro, parte de una lectura bergsoniana
basada en el movimiento, la accién, es decir, en la dinamicidad del individuo a partir de la
cual él descubre el esquema dinamico, la emocién creadora y la facultad de fabulacién
hacia la creacion de dramas. Observamos el drama en su significacion de accion y
movimiento, vislumbrando el reflejo de su origen religioso en la creaciéon de un mundo y de
personajes que conforman al dramaturgo como creador de criaturas: "el poeta se hace
imagen del Dios que crea los mundos; da vida a personajes provistos de una existencia
histérica y misteriosa como la de las personas. " (Gouhier)

Del mismo modo, hemos construido esta especie de atmoésfera para llegar a la persona del
artista, entendiéndolo como ese ser que subleva su experiencia a una significacion tal,
alcanzada s6lo en la construcciéon del mythos o trama. De este modo, he tratado de
personificar estas relaciones, estudiadas en la esencia misma de la persona de Carlos
Acevedo Gautier y su obra Los Clavos. Nos acercamos al proceso de autoconciencia del
autor, por medio del estudio de los personajes. Vemos en Los Clavos la construcciéon de un
todo de significacion.

Las extensiones del yo del autor, proyectando la angustia e indiferencia que conforman el
terrible desarraigo del mundo, es decir, el vuelco hacia la existencia inauténtica desde la
cual, rehuidos de la muerte, encarnamos la desesperacion del yo, sumido en el devenir de
deseos carnales, angustia e ilusiones que conforman la superposicion de un tiempo irreal,
fuera del presente escénico, caracterizando asi el drama poético de Los Clavos, con una
atmosfera surrealista consecutivo de seres marginados.

Viendo entonces la totalidad del camino recorrido, desvelamos el mundo imaginado del
dramaturgo, que sobrevive a la angustia misma de ser-en-el-mundo, por medio de la
manifestaciéon de su ser en la redescripcion de una realidad, es decir, por medio de la
ficcién. A partir de aqui, me he arrojado a considerar a Carlos Acevedo Gautier como el
dramaturgo que conoce y maneja organicamente la teatralidad, dandole vivamente el ser a
sus personajes, a través de los cuales se define como descodificador del esqueleto de las
esencias mundanas. El lector y el actor que deba enfrentarse a sus personajes, al momento
de leer o pronunciar los primeros parlamentos, se sentira inflado de un halito musical del
cual s6lo nos queda confirmar que los personajes de Los Clavos existen y estan ahi.

De esta manera y llegado el instante de concluir, hemos querido, primeramente, bajo este
mundo de referentes en cuanto al proceso creativo del dramaturgo, aproximarnos a la vida
de Gautier y a una valoracion de su obra Los Clavos. Los Clavos, como una obra de
perfeccién en la construccion de un mundo de personajes, poseidos de una sustancia
antropolégica bajo el manejo y dominio de la teatralidad. Cumple esta la finalidad del arte
dramatico, la perfeccion en la construccidon de personajes.

Por otra parte, partiendo de la lectura de Los Clavos reconozco la relacion del artista-
creador y el ser humano, reconociendo en el oficio del teatro el proyecto de vida como teoria
de conocimiento de ser-en-el-mundo. Pues la creacion desde el teatro es el lugar en donde el
dramaturgo, viajero de la Velocidad, encuentra la significaciéon de su dramaturgia porque la
vida es el laboratorio. En el todo del laboratorio, trascendemos nuestra vida, nuestro mundo
hacia otros mundos posibles. Y esto lo hemos ejemplificado en Carlos Acevedo Gautier y su
obra Los Clavos.

ANEXOS
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1 /7 » * »
Al yose Ortega y Gasset (Idea del Teatro, 21-22) opone el “ser en forma” al “ser en ruina”y
proclama que “el Teatro y toda su realidad deben ser definidos segin su “ser en forma”y no
en sus modos deficientes y ruinosos”.

[2]1 Henri Bergson (Las dos fuentes de la moral y de la religion, Capitulo II, La religion estdtica, 236; 246 -
248) define una funcién fabuladora distinta de la imaginacion; nace esta facultad por la presion ejercida de
la naturaleza como un instinto virtual con el fin de contrarrestar los aspectos amenazadores de la
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